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Fundamento

Investigar a histéria da musica angolana nas suas diferentes épocas
(antes, durante e depois da colonizacado portuguesa) para compreender

0s tracos artisticos e culturais contidos no patriménio Musical Angolano.

Objectivo Instrutivo

Desenvolver estudos sobre a importancia filoséfica da histéria da Musica
Angolana a partir' de avaliagdes, identificando as caracteristicas

intrinsecas da propriedade musical angolana;

Objectivos
Educativos

Dotar os estudantes de ferramentas cientificas capazes de influenciar a
sua capacidade de analise, critica e aumento do nivel de execugédo da
dinamica musical, realizando trabalhos de investigacao tanto no terreno
como em todos os suportes bibliograficos, nomeadamente: livros, revistas

e artigos cientificos, e outros.

Resultados da

Aprendizagem

A disciplina deve promover nos estudantes o desenvolvimento de
habilidades investigativas, relacionadas com a busca de,informacao, a
analise de diferentes fontes, documentarios e a sintese de«diferentes

enfoques e pontos.de vista do fendbmeno musical e sua historia.

O estudo independente constitui um aspecto’ importante dentro do
planeamento do processo docente das disciplina;. pois permite ao
estudante.consolidar os canhecimentos-adquiridos, relaciona-los com os
conteudos de outras disciplinas e aprofundar nos temas que se abordam
em cada classe.

Crédito/Horas

4 — 60 horas.

Conteudos e temas

l. HISTORIA DA MUSICA ANGOLANA
1.1 Quadro histérico

Enquadramento filosofico

e Periodos da Musica Angolana e suas Caracteristicas

1.2  Musicos Angolanos

e Geracoes




e Musicos - Compositores (Vida, formacao, instrumentos,
viagem...)
e Obras

Il. PATRIMONIO MUSICAL ANGOLANO

2.1  Significado e o alcance do termo « patriménio »

2.2 A propriedade musical : instrumentagédo, musicalidade,
particularidade ritmica, melédica, harmonica ; identidade-
tradicao, etc.

2.3 Géneros musicais: especificidades e linhas de evolucéo
artistico-cultural

2.4  Musica tradicional e folclérica angolana

[l. TRABALHO DE INVESTIGACAO MUSICAL
3.1 Trabalho de pesquisa de campo (Significado e importancia do
terreno)

3.2Pesquisa baseada em doutrina
3.3Mdusicas imersas na sociedade

3.4 Reflexo : local-global

3.5 Inter-relacbes entre : Masica e Sociedade
3.5 Trabalho de experimentacgao (trabalho de audicao, de analise,

de critica das produc¢des musicais e trabalho de recuperacao-
invencgao da tradicdo com opgao de interpretacao).

Metodologia

recomendavel

As aulas serdao expositivas e palestras com convidados externos que
resultaram na realizacdo de trabalhos de investigacdo cientifica. As
exposicbes poderdo ser acompanhadas ou seguidas de audicédo
comentada de obras representativas dos conteddos em audio e
demostragbes dos proprios convidados com instrumentos. Ainda o
trabalho podera ser complementado com a exibicAo documentarios

relacionados ao tema da aula.

Sistema
avaliacao

de

Para uma avaliacdo coerente do desempenho do estudante, é
recomendavel a utilizacdo de ao menos trés instrumentos avaliativos.
Sendo assim, a avaliagdo de Musica Angolana sera realizada em trés

etapas:
1) Continua: Através do envolvimento e compromisso dos estudantes
com atividades em sala e eventuais atividades extraclasse

(incluindo participagéo nas palestras de forma interativa);




2) Avaliacao de trabalhos de investigagao (individuais ou em grupo),
apresentado pelos estudantes nas aulas primando pela
profundidade e qualidade da investigagéao;

3) Provas a serem realizadas conforme o Calendario Académico da
FAARTES.
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Plano detrabalho da Disciplina de Harmonia

IDENTIFICACAO
CURSO:Musica DISCIPLINA :Harmonia IV ANO:4°
) 2024/2025
DOCENTE:Alfredo CARGA HORARIA: AULAS PREVISTAS:
Pedro Luis 2 horas semanal 30horas
DESCRICAO

Adisciplina de Harmonia IV aprofunda o estudo das relacdes harmonicas avancadas no
repertério tonal, com foco na condugdo de vozes, resolucdo por tendéncia atrativa,
modulacdes e técnicas avancadas de harmonizacdo. Este curso se fundamenta nas
contribuicdes tedricas de estudiosos como Jean-Philippe Rameau, Arnold Schoenberg,
Walter Piston e Maria de Matos Priolli, que, ao longo da histdria, estabeleceram
paradigmas essenciais para a compreensao e aplicacdo da harmonia tonal.
Historicamente, a harmonia ocidentalpassou por diversas transformacgdes, desde a teoria
dos modos medievais até a consolidacdo do sistema tonal no periodo Barroco, sendo
Rameau um dos primeiros a sistematizar as fung¢des harmonicas em seu “Traité de
I'harmonie” (1722). No século XX,Arnold Schoenberg revisitou a tradi¢do tonalemsua
obra “Theory of Harmony” (1911), destacando a importancia da estrutura harmonicapara
a expressao musical e sugerindo novas abordagens sobre encadeamentos e progressoes.
Walter Piston, por sua vez, consolidou uma visdo pedagdgica da harmonia em seu livro
“Harmony” (1941), estabelecendo um modelo de ensino estruturado e analitico que
influencia curriculos académicos até hoje.

No contexto brasileiro, Maria de Matos Priolli desenvolveu uma abordagem pratica e
tedrica acessivela pedagogia da harmonia tonal, enfatizando a importancia da percepcao
auditiva e da pratica analitica para o entendimento profundo das relagdes harmonicas. Sua
obra “Harmonia: Fundamentos para um entendimento da pratica tonal” (2001) ¢ a base
deste curso, oferecendo uma metodologia que combina rigor tedrico eaplicabilidade
musical.

Além da visdo tedrica, a disciplina examina a influéncia cultural da harmonia tonal,
considerandosuaadaptacdoemdiferentestradicdesmusicaiseexplorandosua

relevanciaparaapraticadamusicaeruditaepopular.Ocursobuscacapacitarosalunos




a aplicar os conceitos harmdnicos em contextos interpretativos € composicionais,
promovendo umentendimento abrangente e critico da harmonia tonalna prética musical

contemporanea.

UNIDADESCURRICULARESAFINS

Temal-Quintaseoitavasdireitaspermitidas;QuintaseOitavasconsecutivas Tema 2 -
Resolugdo por tendéncia atrativa nos encadeamentos
Tema 3 - Realizagdo do baixo dado

Tema4-Modulacdoaostonsvizinhos

OBJECTIVOGERAL

Desenvolver a compreensdo e aplicacdo das regras avancadas de encadeamento
harmonico, explorando a modulagdo, a resolugdo atrativa e a realizacdo do baixo dado
para consolidar a escrita harmonica dos estudantes com base nos conceitos estruturados

por Priolli.

OBJECTIVOSESPECIFICOS

e Identificareaplicarcorretamenteasregrasdequintaseoitavasdireitas permitidas e

evitar quintas e oitavas consecutivas.

e Compreendereempregararesolucdodasdissoninciasseguindoatendéncia atrativa
dos intervalos.

e Harmonizar baixos dados utilizando técnicas de encadeamento e preenchimento
das vozes conforme os principios da harmonia tradicional.

e Executarmodulac¢despara tonsvizinhoscomfluidezecoerénciamusical.

METODOLOGIADEENSINO

e Aulasexpositivas fundamentadas naobradeMariadeMatosPriolli.

e Exerciciosescritoserealizacaopraticanopianoparaconsolidarconceitos.




e Estudoeandlisederepertdriotonalparaexemplificacdodastécnicasestudadas.
e Trabalhosindividuaiseemgrupoparaaplicacdodoscontetidosnaprética

composicional.

COMPETENCIAS

e Dominio da aplicag@o de quintas e oitavas direitas permitidas e identificagdo de

quintas e oitavas consecutivas.

e (Capacidadederesolverdissoninciasportendénciaatrativacomconsciéncia estilistica.

e Habilidadeparaharmonizarumbaixodadodentrodasregrasestruturadasda harmonia

tonal.

e Fluéncianamodulagdopara tons vizinhos e compreensaoda sua aplicacdoem

contextos reais.

CONTEUDOPROGRAMATICO

Unidadel-Quintaseoitavasdireitaspermitidas; QuintaseOitavasconsecutivas
1. Defini¢doecontextualizagdodasquintaseoitavasdireitaspermitidassegundoPriolli.
2. Andlisedasquintase oitavasconsecutivasesuaproblematica.

3. AplicagaopraticaeexerciciosdeescritaharmoOnica.

4. Estudosdeexemplosemrepertoriotonalecomparagdode abordagens.
Unidade2-Resolucaoportendénciaatrativanosencadeamentos

1. Principiosdaresolucioatrativanosacordesdedominanteedissonantes.

2. Movimentodasvozessegundoasfor¢casdeatragdoharmonica.

3. Exerciciosderesolugdoemprogressdesharmonicas.

4. Andlisedecomposi¢desqueexemplificamaresolucdoatrativa.
Unidade3-Realizacaodobaixodado

1. Técnicasdepreenchimentoharmdnico deumbaixo dadoconformePriolli.

2. Encadeamentoedistribui¢ao dasvozesrespeitando aconducao melddica.

3. Aplicagdopraticacomexerciciosescritosetocados.

4. Estudodebaixocifrado esuaaplicacaohistorica.




Unidade4-Modulacao aostonsvizinhos

1. Defini¢aoeidentificacido detonsvizinhos.

2. Técnicasdemodulacaodiatdonicaecromatica.

3. Aplicagdodamodulagdoemprogressdesharmonicas.

4. Estudo deobrascomtransi¢desmodulantes.

RECURSOSDIDACTICOS

e Harmonia:FundamentosparaumentendimentodapraticatonaldeMariade Matos

Priolli.
e Piano pararealizacdopraticadosexercicios.
e Softwaresdeedicaoenotacaomusical.

e Partituraseexemplosanaliticosretiradosdorepertoriotonal.

SISTEMADEAVALIACAO

30%-Testesescritosepriticossobreescalas, intervalosetriades. 30% -
Ditado musical (melddico e ritmico).

40%-Leituraaprimeiravistaesolfejoaplicadoemrepertorio.

CRONOGRAMA

e Semanasla4:Quintaseoitavasdireitaspermitidas;QuintaseOitavas consecutivas.
e SemanasSa8:Resolucaoportendénciaatrativanosencadeamentos.
e Semanas9al2:Realizacdodobaixodado.

e Semanasl3al6:Modulacdoaostonsvizinhos

Nota:Estasequenciasubmete-seaocalendario da UNILUANDA ,ano letivo2024/2025

BIBLIOGRAFIA

Priolli, M. M. (2007). “Harmonia: Da concepcao Basica a ExpressaoContemporanea”.

Ed. Casa Oliveira de Masica LTDA.




Schoenberg,A.(1970). “TheoryofHarmony”.Berkeley:UniversityofCaliférniaPress.
Piston,W. (1987). “Harmony”. NewYork:W. W. Norton&Company.
Kostka,S.,&Payne,D.(2012).“TonalHarmony”.NewY ork:McGraw-HillEducation.

Rameau, J. P. (1722). “Treatise on Harmony”. Paris: Ballard.

Faculdade de Artes, em Luanda,aos 25 de Fevereiro de 2025

O Docente

AlfredoPedroLuis




Planodetrabalho da Disciplina de Piano Complementar VIII

IDENTIFICACAO
CURSO:Musica DISCIPLINA:PIANO ANO: 4°
COMPLEMENTAR VIII 2024/2025
DOCENTE:Alfr] CARCA HORARIA: AULAS PREVISTAS:
edo Pedro Luis 2 horas semanal 15 horas
DESCRICAO

A disciplina de Piano Complementar VIII tem como objetivo consolidar o dominio
técnico e interpretativo do piano aplicado ao canto lirico, permitindo ao estudante
executar acompanhamentos, obras polifénicas e trechos a primeira vista. O piano
¢ um instrumento fundamental na formacdao de qualquer miusico, especialmente
para cantores, pois proporciona uma compreensdo mais profunda da estrutura
harmonica, ritmica e melddica das obras interpretadas.

Carl Czerny (1791-1857), um dos principais pedagogos do piano, enfatiza que "a
destreza no piano ndo se restringe apenas a técnica dos dedos, mas sim a completa
coordenacdo entre a mente € o instrumento". Seus estudos técnicos sdo referéncia
obrigatoria para o desenvolvimento da agilidade e precisao.

Johann Sebastian Bach (1685-1750), por sua vez, oferece na sua obra Invengdes e
Sinfonias um material essencial para o desenvolvimento da independéncia das
maos, da clareza polifonica e da expressividade musical. Segundo Alfred Cortot
(1980), "Bach ensina a pensar musicalmente enquanto tocamos, a coordenar o
pensamento e os dedos com uma disciplina que transcende o teclado".

O programa inclui a interpretacdo de uma obra polifonica, dois acompanhamentos
e trés pecas de livre escolha, a fim de consolidar as competéncias pianisticas dos

estudantes finalistas do curso de Canto Lirico.

UNIDADESCURRICULARESAFINS

EstruturasHarmonicasAp
licadas Fundamentos
Tedrico-Musicais
TreinamentoAuditivo e
Ritmico

TécnicaelnterpretacioVocal




PréaticaMusicaldeConjunto

OBJECTIVOGERAL

Aprimorar as habilidades pianisticas dos estudantes de Canto Lirico,
proporcionando- lhes autonomia na leitura, interpretacdo e acompanhamento ao

piano, reforcando sua forma¢do musical de forma integrada.

OBJECTIVOSESPECIFICOS

5. Interpretar, de cor, uma obra polifonica, dois acompanhamentos e trés pecas de livre
escolha com fluidez e expressividade.

6. Aplicarconhecimentostécnicoseharmdnicosnarealizacdodevocalizesaopiano.

7. Desenvolverhabilidadesdeleitura aprimeiravistadefragmentosmusicais.

8. Transportarpequenostrechosmusicaisparadiferentestonalidades.

METODOLOGIADEENSINO

Ametodologiaserabaseadanaabordagemativa,
ondeoestudantedesempenhaumpapel central no processo de aprendizagem. As
aulas serdo maioritariamente praticas, combinando os seguintes métodos:
Praticaorientada:

5. Exercicios técnicos especificos para aprimorar destreza e coordenacao.

Leituraeandlisedepartituras:estudoestruturadodaspecasaseremexecutadas.
6. Treinodememoria:estratégiasparamemorizacaoeficazdasobrasexigidas.
7. Execugdoeinterpretacdo:aplicacdo expressivadoselementostécnico-musicais.

8. Feedbackcontinuo:correcdoe aperfeicoamentoindividualizado.

COMPETENCIAS

5. Execucaotécnica:dominiodastécnicasfundamentaisdopiano.

6. Compreensaomusical:andliseestruturaleestilisticadasobrasexecutadas.

7. Memorizacaoeficiente:aplicacdodeestratégiasparatocarsempartitura.




~N O WD

. Leituraaprimeiravista:desenvolvimentodafluéncia naleituramusical.
. Execugdopolifénica:controledasvozesindependentesempegaspolifonicas.

. Transportemusical:habilidadeparatransporfragmentosparaoutrastonalidades.

CONTEUDOPROGRAMATICO

TécnicaPianisticaAplicadaaoCanto
ExerciciosdeCzernyparadesenvolvimentodaindependénciadasmaos.

Estudo de arpejos, escalas e acordes em diferentes tonalidades.

InterpretacaodeObrasPolifonicas
Execug¢do deuma invencdo ou sinfoniadeJ. S. Bach.

Aplicagdodetécnicasdelegatoearticulagdodiferenciadaentre asvozes.

AcompanhamentoVocal
Estudodedoisacompanhamentosdedriasdorepertdriocldssicoeromantico

. Prética de acordes de apoio para vocalizes.

LeituraaPrimeiraVistaeTransporte
Execu¢aodepequenaspecasemdiferentestonalidades.

Transporte de melodias simples.

Memorizacaoelnterpretacio
Estratégiasparamemorizagdoseguradaspecasexigidas.

Aplicagdoexpressivaeestilisticanaexecu¢dodasobras.

RECURSOSDIDACTICOS

Pianoactsticooudigital.
PartiturasdosexerciciosdeCzernyedasInvengdesdeBach.

Arias para estudo de acompanhamento.
Softwaredeedi¢aoeleituradepartituras(Finale,MuseScore,etc.).

Gravacoes de referéncia.




SISTEMADEAVALIACAO

e Semanasla4:Quintaseoitavasdireitaspermitidas;QuintaseOitavas consecutivas.
e Semanas5a8:Resolucaoportendéncia atrativanosencadeamentos.
e Semanas9al2:Realizacdo dobaixo dado.

e Semanasl3al6: Modulag¢ao aostonsvizinhos

Nota:Estasequenciasubmete-seaocalendariodaUNILUANDA anoletivo2024/2025

CRONOGRAMA

SequencialsegundoocalendariodaUNILUANDA anoletivo2024/2025

REFERENCIASBIBLIOGRAFICA

Bach, J. S. (1723). Invengdes e Sinfonias. Leipzig: Breitkopf & Hirtel.
Czerny,C.(1839).TheArtofFingerDexterity,Op.740.Viena:Diabelli.

Hanon, C. L. (1873). The Virtuoso Pianist in Sixty Exercises. Paris:

Schirmer.
Cortot,A.(1980).PrincipesRationnelsdelaTechniquePianistique.Paris:Salabert

. Neuhaus, H. (1973). TheArt of Piano Playing. NewYork: Praeger

Publishers.

Palmer, W. (1994). Piano Technique: A Guide to Understanding and Developing
Piano Skills. Miami: Alfred Music.

Faculdade de Artes,em Luanda,aos 25 de Fevereiro de 2025

O Docente

AlfredoPedrolLuis




PlanodetrabalhodaDisciplinadeSolfejo VIII

IDENTIFICACAO
CURSO:Misica DISCIPLINA:Solfejo VIII ANO:4°
2024/2025
DOCENTE: CARGA HORARIA AULAS PREVISTAS:
Alfredo Pedro Luis 2 horas semanal 30 horas
DESCRICAO

Adisciplina de SolfejoVIII tem como objetivo principal aprimorar a leitura e
percep¢ao musical dos estudantes finalistas do curso de Canto Lirico, garantindo
que desenvolvam autonomia na interpretacdo de partituras complexas e na
percepcao auditiva deelementos musicais estruturais.

Baseando-se em abordagens tradicionais e contemporaneas, O curso integra
métodos como o Solfege Des Solfeges (Lemoine & Danhauser), o método Kodaly,
a leitura a primeira vista de Ottman e os principios ritmicos de Dalcroze. Esses
métodosconsolidam as habilidades de afinagdo, percep¢do harmoénica e leitura,
essenciais para a pratica profissional do canto lirico.

De acordo com Zoltan Kodaly (1974), “a musica comega no ouvido antes de ser
interpretada” (Kodaly, 333 Reading Exercises), destacando a importancia da

percepg¢do auditiva como base para o desenvolvimento musical.

UNIDADESCURRICULARESAFINS

Tema 1 - A disciplina de Solfejo VIII estd diretamente conectada as seguintes
unidades curriculares:

Tema 2 - Harmonia IV “Apoia a percep¢ao das funcdes tonais” (I, IV e V graus e
seus inversos).
Tema3-AndliseMusical“Ajudanaidentificacdodeestruturasintervalicaseprogressoes
harmonicas”.
Tema4-TécnicaVocalAvancada“Contribuiparaaprecisdodaafinagdoeentoagcaona

performance”.




Tema 5 - Historia da Musica “Fornece o contexto estilistico para as leituras
solfejadas™. Tema 6 - Pratica Coral — Relaciona a leitura a primeira vista ¢ a

afinacdo com o canto em conjunto.

OBJECTIVOGERAL

e Desenvolveraentoagdo precisadeescalasdiatonicas,intervalosetriadesdel, IV e V
graus (com seus primeiros investimentos) em tonalidades de até 5 alteracOes
(sustenidos ou bemois).

e Aprimorar a percep¢do auditiva das escalas, intervalos e triades, identificando-os
sem apoio visual.

e C(lassificar intervalos de segunda a oitava considerando tons e semitons,
conjuntos/disjuntos, ascendentes/descendentes.

e Reproduzirrepresentacoesritmicasescritasemcompassos 6/4.

e Escrevercorretamenteescalas,intervalosetriadesestudadas.

e Realizar leitura a primeira vista de pequenas obras em tonalidades de até 2

alteracdes (#/0) em compassos 3/8 e 6/8.

OBJECTIVOSESPECIFICOS

e -Exercitaraleituraeentoagdocorretadeintervalos,escalasetriadesdentrodas tonalidades
propostas.

e -Desenvolveraconsciénciaharmdnicaaoidentificarprogressdescomunsno repertorio
tonal.

e -Melhorar afluidez na leituraritmicaemétrica,enfatizandopadrdescomplexos.

e -Aplicaro solfejonapreparacao derepertériovocal individuale coral.

e -Reforcarahabilidadedeescritamusicalatravésdeditadosmelddicoseritmicos.

METODOLOGIADEENSINO

e MétodoKodalyparasolmizagdo ereconhecimento auditivo.
e SolfegeDesSolfeges paraprogressaomelddicae afinacao.

e Dalcrozeparapercepc¢aoritmicacorporalecoordenagdomotora.




9. Ottmanparaleituraaprimeiravistademelodiascomplexas.
10. Exerciciosdereconhecimentoauditivoeditadomusical.

11. Praticadesolfejoestilistico,abordandodiferentesperiodosmusicais.

COMPETENCIAS

9.-Afinacdo eentoacdoprecisa nasescalasetriadesestudadas.

10.  -Leiturafluentedeobrasemdiferentesmétricasetonalidades.

11. -Capacidadedepercepcaoauditiva deintervaloseharmonia funcional.
12. -Transcrigdoeescritamusicalcorretademelodiasepadrdesritmicos.

13. -Leituraaprimeiravistadepecasvocaiscomprecisao efluidez.

CONTEUDOPROGRAMATICO

Unidadel-ENTONACAOEPERCEPCAOAUDITIVA

8. Entoacdodeescalasdiatonicasmaioresemenores(até5 alteragoes).

9. Percepgaoeentoacdo deintervalossimplesecompostos(2*a8?).

10.  Construgaoeentoagaodetriadesl,IVeV grauseseusinversos.

11.  Exerciciosdereconhecimentoauditivodeescalasetriades.
Unidade2LEITURARITMICAEMETRICA

12.  Leituraeexecugdoritmicaemcompassossimplesecompostos(6/4,6/8,3/8).

13.  AplicagdodosmétodosDalcrozeeKodalypara precisao ritmica.

14.  Ditadosritmicoscomsubdivisdoevariagdesmétricas.
Unidade3ESCRITAMUSICALEDITADOS

15. Transcricdodeescalas,intervalosetriadescominversoes.

16. Ditadosmelddicoseritmicosprogressivos.
Unidade4dLEITURAAPRIMEIRA VISTA

17. Préticadesolfejo empequenasobrasematéduasalteracdes.

18. Leituraaprimeiravistadepecasvocaisemcompassoscompostos.

RECURSOSDIDACTICOS

8. Pianoparaacompanhamentoharmdnico.
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S0ftwaredetreinarrierit’oaudi"ti1'0(Edeetdt,Iamlto,etc.).
Métodosimpressosedigitais(Kodaly,Danhauser,Ottman,Dalcroze).

Partiturasdediferentesestiloseperiodos histdricos.

SISTEMADEAVALIACAO

30%-Testesescritosepraticossobreescalas,intervalosetriades.
30%-Ditado musical(melddico eritmico).

40%- Leitura aprimeiravistaesolfejo aplicadoem repertorio.

CRONOGRAMA

SequencialsegundoocalenddriodaUNILUANDA anoletivo2023/2024
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Faculdadede Artes, em Luanda,aos 25 de Fevereiro de 2025
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